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LENGLISH TRANSLATION 


THE PRESENT PROBLEM 


OF SACRED ART 


This study aims at finding out the 


) various pressures exercised on to-day’s 


church art and which are preventing it 


| from fully asserting itself : to find them 
| out, 10 synthetise them and to try and 


find a counter-poison. The first part of 


L it is positive, as it describes the buil- 


ding-yard of the new churches. The 
second part is critical as it judges the 


L factors at play. Finally, the third part 


endeavours te treat the problem as a 
whole and to gauge possible solutions. 

Owing to the length of this article it 
is the third part only which we are 


 iranslating here, particulary as it gives 


@ survey of the two others. 


III 


It is now about time to wonder why 
our christian generation which (just as 
much as all the previous ones) has got 
truth and life as well as the human 
and divine elements in their fullness, 
has not been able to inspire a religious 


. art which would transcend both the 


insignificance of Saint Sulpice’s and the 
ambiguity of modern shapes: a chris- 
tian art which would be fully itself. 

It is extremely difficult to answer this 
this question. 

A first type of answer would be to 
deny its presupposed (the present fai- 
lure) and to pretend that we actually 
have, to-day, a sacred art worthy of the 
Church. 

It could be pointed out, for instance, 
that there are a certain number of 
artists who, following the example and 
tradition of Maurice Denis, Desvallières, 
Dom Bellot, Henri Charlier or Fernand 
Py, avoid extremes and their subsequent 
mistakes and are producing authenti- 
cally sacred, honest, balanced works at 
which nobody should blush. This fact 
cannot be denied. We, however, wonder 
what it means in face of the tidal wave 
of contemporaneous aesthetics. Or else 
what is its real place in the building yard 
of the new churches. And, last, we won- 
der what its future is made of. A book 
like the one Charlier has just written 
(The martyrdom of Art or Art thrown 
to the beasts, 1957) as well as similar 
writings by Thibon or Marcel De Corte, 


_show with all needed clearness that this 


art does exist against modern culture, 
i.e. in a total lack of sympathy with 
its ideas, realisations and plans and 


that, on the contrary, it wants to deve- 
lop in accordance with the idea of re- 
turning to christian ways of working as 
well and political life which are enti- 
rely obsolete. It would, without a doubt, 
be unjust to ignore this position, but it 
would be just as absurd to believe that 
there lie sufficient elements for a solu- 
tion. We want, too, christendom, but 
not of the kind outlined or described by 
these writers. 


Another stand would be to assert that 
modern religious art, in ist best achie- 
vements, proves to be a very satisfac- 
tory form of sacred art already and 
deserving to be compared with the art 
of past epochs. It is so in the press, 
when artists like Rouault and Manessier 
or works like the Romchamp Chapel are 
concerned. It is particularly so with all 
those who completely trust the crea- 
tive genius («which always was, will 
ever be and to which complete freedom 
has just to be left. ») In the very posi- 
tive and relatively exacting view which 
we have adopted, we deem it necessary 
to repeat here the distinction stated at 
the beginning of this article. By « com- 
temporaneous sacred art» we do not 
mean such and such selection of parti- 
cular works (on whose value it would 
obviously be easy to agree) but to-day's 
achievements as a whole. And we must 
declare that, against a few very 
promising achievements, there is an 
overwhelming number of others ap- 
parently unfit for what they are meant. 
For instance, we have just to query 
whether there is nowadays «a great ar- 
chitecture » or «a great iconography » 
to realise that, to a question worded in 
such general terms, the answer can only 
be but in the negative. Nay, we must 
admit that if we were asked to place 
opposite any average work of a christian 
art epoch (architecture and decoration) 
only one « masterpiece » of to-day 
which, mutatis mutandis, would appear 
to us to be aqual in artistic and chris- 
tian value, we would be at a loss to 
discover it, and this in spite of all our 
sympathy with to-day's art. Finally, let 
us repeat that we consider as false the 
assertion that «complete freedom must 
be left to creative genius ». 


We therefore think that we are not 
particularly pessimistic when we de- 
clare that our time has not yet any 
christian sacred art in the full meaning 
of the word and that an explanation 
for this general failure must be found. 
Here is how Fr Régamey was dealing 


with this problem during a recent Con- 
gress (Delft, February 1958) : 


The artist, said he, is more dependent 
than anybody else on the actual and 
sensitive climate in which he lives, be- 
cause he is intuitive and imaginative. 
Therefore the tenseness of his own 
faith is not sufficient to make his 
art reflect a real christian fullness. He 
must feel around him a living, large, 
almost universal incarnation of chris- 
tian values, so that he may breathe 
them and be saturated with them all 
the years, all his life through. Now, 
christianity, as far as complete civili- 
sation is concerned, died long ago and 
a living incarnation of the christian 
spirit exists nowadays but on small, too 
small a scale : sometimes in some chris- 
tian artists groups, sometimes in pa- 
rishes, oftener in religious communities. 
But all this is insufficient, so much so 
that to this main cause many others of 
more spiritual order must be added. 
They lead us altogether to his conclu- 
sion that a real religious art will not 
very likely be posible «before several 
centuries ». 

To Fr Régamey’s statement, we would 
willingly add the following. If in the 
best of cases, such as religious com- 
munities, the needed factors are hardly 
noticeable, it is because human richness 
seems to be deficient or, at least, a suf- 
ficient understanding of art is lacking. 
And this is not criticism, but statistic. 
It may be said that, as a matter of 
fact, in any christian group sufficiently 
representing the various degrees of cul- 
ture, practically always, where art is 
concerned, may be found: 1° a «sulpi- 
cian » majority; 2° a « modernist» mi- 
nority; 3° the select few who look at 
the problem in the whole, but divided : 
a) in those who want to guarantee the 
present time in promoting «honest » 
works and: b) those who want to pre- 
pare the future in taking, on the one 
hand, the best part of what modern 
art seems to offer and, on the other 
hand, in recalling what art in itself 
necessarily must possess (or appears to 
want to possess.) It will be noticed that 
Sacred Art Reviews express, with va- 
rious stress, te positions and the anxiety 
of these «select few ». 


Now, if we consider the whole pro- 
blem at full length, we shall notice 
that the situation is practically ruled 
by the following necessity : to allow the 
issuance of a sacred art movement of 
some import, we need: 1° first of all a 
large and deep agreement between the 
clergy, the laity and the artists (the 
three pillars of Church art, as Cardinal 
Lercaro put it) and 2° a general situa- 
tion of art, and particularly of archi- 
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tecture, offering a minimum of human 
validity. These two conditions appear 
impossible for the time being and we 
easily understand that Fr Régamey post- 
pones to several centuries its realisa- 
tion. 


However, it seems to us that some 
hope for a less distant time is breaking 
out : the hope afforded by the growing 
depth and universality of the liturgical 
mouvement. Liturgy, as a matter of 
fact, when considered somewhat in its 
organic whole, offers a complete human 
or theologic universe to the christian 
community (it is what Guardinis al- 
ready old book: Liturgische Bildung, 
1923, brings out). Now this universe has 
recovered a very actual bearing amongst 
us. We referred to it at the beginning 
of this study. But it is necessary to point 
out and declare without any hesitation 
that, if many German and Swiss chur- 
ches are definitelÿy better than ours, 
it is because they were born from an 
already noticeable agreement between 
the pastors, the christian people and 
the architects, on the basis of liturgical 
inspiration. Of course, this inspiration 
very often remains one-sided : too ideo- 
logical, or too functional, or too nar- 
rowly pastoral It is, for instance, a 
clear fact that some «paraliturgies » 
are, liturgically speaking, so poor that 
the «total universe» wich we have in 
mind, in no way transpires. But so orga- 
nic an influence as Liturgy could not 
in one day develop all its virtualities, it 
could not, on its first attempt, reach 
perfect equilibrium. To achieve this, the 
very idea which one has of Liturgy 
should be perfectly balanced, and who 
may claim to have reached this stage ? 

The Encyclic « Mediator Dei» of 1947 
and the «Instructio de Arte Sacra>» of 
1952, both stressed the intrinsical cha- 
racter of the bound uniting sacred arts 
to Liturgy, the latter being presented 
as a kind of « major art» assuming all 
the others: «its very noble servants ». 
This is a very suggestive symbol indeed 
but it must not, we think, go beyond 
this. In intellectualising it too much, 
we would run the risk either to draw 
Liturgy towards aesthetics, which would 
be bad theology (for Liturgy is a directly 
and essentially religious reality, hence 
much more than a thing of aesthetical 
experience), or else to elaborate a non- 
aesthetic philosophy of art, which would 
be very imprudent, not to say absurd. 
This subject, which would need a spe- 
cial study, would lead us to the realm 
of doctrinal extensions of sacraments 
and also of Christology. It is well nigh 
impossible to attempt this here, but it 
is at least fitting to suggest it. 
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The pontifical documents which we 
have just mentioned give proof of the 
modern religious art movement, while 
sounding a note of warning against 
some excesses particular to plastic arts: 
exaggerated «naturism» and « symbo- 
lism»s. We actually dealt with these 
excesses in the second part, without pre- 
tending, however, to have exhausted the 
subject. It is rather striking to notice 
that the pontifical documents also, ex- 
press more anxiety as regards plastic 
arts than for architecture. This is ra- 
ther easy to understand as the holy re- 
productions play a more immediate part 
in the cuit than the church space and 
its very walls. The fact remains, ne- 
vertheless, that the present religious 
art problem is, before anything else, an 
architectural one in the full meaning 
of the word. This problem, already out- 
lined above in the profane order, is 
complicated here by the fact that 
church architecture is not only, as is 
the case where man's house is concer- 
ned, the result of the meeting of man 
with created nature. In the midst of 
nature (and of the city) it must cir- 
cumscribe a sacred space, the space of 
the permanent meeting of the christian 
community with their Lord and Redee- 
mer. It must therefore allow and fully 
express with all its powers, in addition 
to the cosmic meeting, a double hospi- 
tality : the one offered by man to God 
and the one that God, in the commu- 
nication to the sacrifice of His Son, of- 
fers to His people (whom He thus pre- 
pares to His eternal «dwellings »). As 
all this is the very object of Liturgy, 
it shows the fundamental part which 
the latter is called to play in the right 
conception of both the christian church 
and its iconography. It must place us 
in connaturalness with the actual his- 
tory of salvation, with salvation ac- 
tually lived and, therefore, with the 
very spring of all imagination, of all 
expression and of all christian repre- 
sentation. 


In addition to the influence of Li- 
turgy, which is now spreading to wider 
circles and ceaselessly goes more deeply, 
other reasons of hope for a real rebirth 
of church art and architecture should 
not be barred. There is, for instance, 
the more and more vivid interest shown 
in types of architecture which hardly 
knew the sterilising historicism of the 
Western XIXth century. Here we have 
in mind the Japanese and Northern ar- 
chitectures. The fact that it was preci- 
sely the Japanese, Norwegian and Ger- 
man stands in the Brussels exhibition 
that met with the approval of compe- 
tent authorities, is remarkable. In spite 
of some defects pertaining to the whole 


of to-day's architecture, these stands 
were uniting to a great structural lim- 
pidity, the care of remaining on the 
human scale, of carefully showing the 
differences in their constitutional ele- 
ments and to establish with the neigh- 
bouring nature a dialogue whose pre- 
dominant feature was one of contem- 
plation and respect. Had not these buil- 
dings be erected for an exhibition, it 
could have been said that almost mo- 
nastic values were manifest in them 
(for instance, the small central patio 
in the Japanese stand, in the wall of 
enclosure of the Norwegian stand). We 
think that this tendency may prove 
fruitful and inspire happier solutions. 


We also believe that religious art 
might benefit by the effort of some 
artist whose architectural leaning is. 
particularly developed (quite apart from 
the realm in which it is at play). We. 
have in mind, here, the sacred vest- 
ments, silversmith and goldsmith works 
and the churches of Fr van der Laan, 
the statues and altars of Niel Steen- 
bergen. These works are likely to have 
a precise influence. Here we find the 
qualities which, as we have already no- 
ticed, are the rarest noawadays: the 
taste of the really monumental, the 
sense of right proportions. 


Finally, may be that the sacred art 
exhibitions and reviews, by ceasely con- 
fronting complementary works of va- 
rious value, and provided all snobbish- 
ness be avoided, will also work to pre- 
paring a better future. 


To sum up, we shall therefore say 
this. If we want sacred art to revive in 
the Church we must find back the sense 
of divine hospitality, the full sense of 
God’s house. We must also, and perhaps 
before everything else, find back the 
sense of man's house. And here nothing 
is indifferent : neither the clarity of spi- 
rit (harmony of proportions, fully hu- 
man justness of expression); nor the 
warmth of love; nor the purity of soul; 
nor the sensitiveness of the body, nor 
its weakness nor its sufferings; nor the 
resistance of the material, nor its beau- 
ty, nor its softness; nor, finally, the 
evergoing dialogue with the flowers, 
the trees, the sun, the wind, the rain, 
the mountain and the sea. 


It was often tried to give a character 
of privilege, nay of absoluteness to 
either of these realities. It is much 
more important to consider them as a 
whole. It will then be found how false 
is the assumption that art lies solely on 
itself. AI the secrets hidden in the core 
of things, in man's heart and in Gods 
heart, act for its plentifulness. 


D. Frédéric DEBUYST. 


Pantocrator. Gravina (Pouil- 


les), crypte de San Vito 
Vecchio. Détail de la fresque 
de l’abside, XI° siècle. Bru- 
xelles, Pavillon de l'Italie. 
(Photo Art d’Eglise) 
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PROBLÈME 
ACTUEL 
DE : 

L'ART SACRÉ 


EXPOSITION de Bruxelles et plus encore les 
expositions spécialisées de Delft, Louvain, Ma- 
redsous et Munich ont fait de l’année 1958, en 

matière d'art religieux moderne, une année de réca- 
pitulation et de synthèse. Il serait difficile de dire 
jusqu à quel point ces différentes manifestations ont 
été réellement bienfaisantes. Une chose nous semble 
certaine : nulle part l'effort de choix et de présenta- 
tion n'a pu aboutir à un résultat véritablement équi- 
libré. Il est clair que malgré d'immenses progrès, l’art 
religieux moderne n'est pas encore sorti d’une période 
de recherche où les erreurs et les lacunes restent fla- 
grantes Jusqu'au cœur même des réussites. Nous 
croyons donc particulièrement hasardeux d'affirmer, 
comme le fait l'auteur du catalogue de Louvain, que 
« l’art religieux nouveau ne pose pas de problème ». 

Ce qui ne pose pas de problème, c'est sans nul doute 
l'existence de certaines analogies eritre l'expérience 
esthétique et l'expérience religieuse, et le fait que 
tout art authentique est déjà par lui-même une sorte 
d'introduction au sacré. Cela, les philosophes spiri- 
tualistes l'ont toujours affirmé et, s'il est vrai que les 
artistes d'aujourd'hui le sentent plus intensément que 
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leurs prédécesseurs immédiats, nous pouvons y voir 
une promesse pour l'avenir et une incitation à mieux 
respecter la liberté créatrice. 

Mais cette attitude zr/érieure des artistes, ce besoin 
de dépouillement et de transparence qui les rend 
accessibles aux valeurs transcendantes, n'est encore 
qu'une condition psychologique préalable : elle ne 
nous garantit pas nécessairement la valeur effective 
de leur art. Elle nous garantit moins encore la pré- 
sence effective de cette sorte de plénitude, à la fois 
artistique et religieuse, que l’art sacré chrétien offrait 
si normalement et si universellement aux époques où 
il était tout à fait lui-même. À ces époques (dont 
nos premières pages reproduisent quelques œuvres 
« moyennes », mais déjà bien impressionnantes) on 
pouvait dire à la rigueur qu'il n'y avait pas de pro- 
blème. 

Aujourd'hui, nous croyons qu'il suffit de prendre 
conscience du caractère partiel et toujours très inter- 
mittent de nos réussites pour savoir qu'il existe réel- 


lement un problème de l’art religieux et que ce pro- 


blème est d’une complexité extrême. 


Cette complexité prend d’ailleurs tout son relief lors- 
qu'on réfléchit au fait que l’art, et en particulier l’art 
religieux, ne s'explique pas intégralement par les 
règles de l'esthétique. Il traduit toujours une situation 
concrète de l’homme et de la société. Dans notre cas, 
il manifeste un certain état de l'Eglise : de sa foi 
objective et de sa sainteté, mais aussi de ses ambi- 
guités et de ses faiblesses. 

Ce n'est donc pas être positiviste que de considérer 
dans l'art autre chose qu'une pwre question d’inspi- 
ration personnelle. L'art est un besoin universel et 
collectif qui s'inscrit au plus profond de notre nature 
et qui s'alimente à toutes nos valeurs, vraies ou fausses. 
Les artistes l’actualisent pour nous et en notre nom, 
même lorsqu'ils s'imaginent exprimer uniquement 
leurs propres expériences. Et l'on peut dire que cette 
situation incarnée est d'autant plus forte, d'autant plus 
vraie qu'il s'agit d'un art plus profondément engagé 
dans la vision chrétienne et catholique du monde. 
Nous croyons donc qu'il ne peut exister d'art parfai- 
tement chrétien qw'an sein d'une chrétienté vivante 
el pleinement constituée et que là où la vie de cette 


Les saintes femmes au tombeau. Crypte de San Vito Vecchio. Bruxelles, 

Toit Pavillon de l'Italie. - Cette crypte, creusée dans le roc par des moines basi- 
liens, a été découverte récemment. Les fresques qui l’ornaient ont été déta- 
chées avec une couche de tuf, puis fixées sur des armatures qui suivent 
fidèlement la forme des parois originales. (Photo Art d'Eglise) 


Crucifix du XII‘ siècle, taillé dans un 
tronc d'olivier. Siponto (Pouilles), 
église de San Leonardo. Bruxelles, Pa- 
villon de l'Italie. (Photo Art d’Eglise) 
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chrétienté se montre appauvrie, indécise ou ambiguë, 
l'immense majorité des œuvres d'art donneront des 
signes équivalents de pauvreté, d’indécision et d’am- 
biguité. 

Les œuvres et les photographies présentées dans nos 
différentes expositions traduisent donc plus qu'un sim- 
ple faisceau de psychologies d'artistes, où l'on pour- 
rait reconnaître toutes les variétés du sentiment du 
sacré. Elles nous donnent une image — ou une série 
d'images — du christianisme d’aujourd’hui et même, 
à travers celui-ci, du monde contemporain tout entier. 
Ces images seront forcément 44 moins aussi problé- 
matiques que leurs modèles. Et comme tout choix est 
unilatéral, leur fidélité restera toujours approximative. 
Nous croyons par conséquent que pour circonscrire la 
situation actuelle de l’art sacré et pour toucher réelle- 
ment à son problème, il faut pour commencer en appe- 
ler de ces vues fragmentaires (aussi significatives 
soient-elles) à des ensembles plus larges, plus complets. 
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Il faut descendre, si possible, sur le chantier même 
de l’art religieux contemporain et le parcourir en tous 
sens. C’est ce que nous allons tenter de faire. 

Nous nous efforcerons d’abord de décrire la situa- 
tion actuelle sous son aspect positif, le plus immé- 
diatement apparent. 

Nous tâcherons ensuite de définir les difficultés 
qui lui sont propres, ou, si l’on veut, de « formuler 
son problème ». 

Nous terminerons par l'examen de quelques solu- 
tions. 


Depuis la fin de la guerre et surtout depuis 1950, 
la reconstruction de l'Occident nous offre le spectacle 
d’un chantier d’églises qui, géographiquement, est sans 
doute le plus étendu et aussi le plus dense qu'on ait 
vu depuis le XII° siècle. Pour ne donner qu'un exem- 
ple, on compte, entre 1945 et 1958, dans le seul 
diocèse de Cologne, environ quatre cent cinquante 
églises nouvelles. Pour être moins spectaculaire, le 
rythme de construction consenti par d'autres pays 
(comme la France ou la Hollande) reste néanmoins 
d'une ampleur surprenante. 

L'observateur qui, en 1958, se place sur ce chantier, 
est d’abord frappé par l'énorme complexité des don- 
nées d'ordre social (démographiques, économiques, 
urbanistiques) qui précèdent et orientent matérielle- 
ment les préoccupations des pasteurs et des artistes, 
et qui varient de région à région, de secteur à secteur. 
On peut se dire que les cas sont relativement rares où 
l'art — disons plutôt la vision propre de l'artiste — 
a pu s'épanouir sans aucune entrave. À cet égard, la 
chapelle de Matisse à Vence ou celle de Manessier 
à Hem sont sans aucun doute des cas « privilégiés ». 
Ces cas ne sont d’ailleurs pas nécessairement des cas 
modèles. 

Quoi qu'il en soit, nous croyons possible de risquer 
sur l'apparence extérieure de nos églises quelques 
considérations générales : 

1. La plus grande partie des églises récentes, surtout 
en Allemagne et en Suisse, se sont dégagées de toute 
relation apparente avec les styles du passé. Elles sont 
entrées dans le jeu de l’urbanisme moderne, ou du 
moins se conforment d’assez près à leur environnement. 
Elles ont donc tendance à épouser les caractéristiques 
des types de construction qui dominent (quantita- 
tivement ou qualitativement) dans la région : par 
exemple celles du grand atelier d'usine, au toit en 
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1. Dieu siégeant entre les chérubins. Miniature esvagnole du XI' siècle, illustrant les 
« Morales sur le Livre de Job » de saint Grégoire. 2. Anges de l’Apocalypse, X' siècle, 
Beato Liebano, Commentaires sur l'Apocalypse. 3. Miniature du XII siècle, illustrant le 
« De Trinitate » de saint Ildephonse. Bruxelles, Pavillon de l'Espagne. (Photos Art d’'Eglise) 
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Miniature du X‘ 


bano, Commentaires sur l’Apocalypse. 
(Photos Art d’Eglise) 
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forme de tente, ou encore — et de plus en plus sou- 
vent — celles de la maison « living-room » aux larges 
baies vitrées, ouvertes sur la nature. Plus souvent en- 
core, elles s'inspirent à la fors de l’une et de l’autre. 
A ces formes tirées du monde du travail et du monde 
du loisir elles se contentent de conférer une plus forte 
expressivité architecturale. C’est justement cette ex- 
pressivité, où l'influence symbolique de la liturgie est 
généralement plus grande que celle de la valeur archi- 
tecturale pure, qui leur permet de manifester leur carac- 
tère sacré, séparé : leur dignité d’églises. Ajoutons que 
depuis peu un certain baroquisme semble s'être emparé 
de l’expressivité des formes, une tendance /yrique, déjà 
présente dans l'architecture civile, mais qui trouve en 
quelque sorte dans l'architecture sacrée son terrain 
d'élection. Le problème à cet égard sera de tracer une 
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juste ligne de séparation entre le génie proprement 
architectural et le génie particulier aux arts plastiques, 
et aussi, bien entendu, entre le lyrisme authentique 
et l'extravagance. 

2. La fonction liturgique exerce une influence pré- 
pondérante sur tout ce qui concerne la disposition 
générale et l'aménagement de l'espace intérieur. Elle 
évolue normalement autour de trois centres : l'autel, 
le baptistère et l’'ambon. Mais elle s'étend aussi de 
l'intérieur à l'extérieur et vient marquer de manière 
plus ou moins sensible les formes empruntées, nous 
l'avons dit, aux constructions ambiantes. Ceci se mani- 
feste surtout par l'importance donnée au porche et 
au clocher (ou au « signal »). 

3, La décoration, c’est-à-dire les statues, les fresques 
et surtout les vitraux (qui prennent une importance 
de plus en plus considérable), vise moins à exprimer 
un programme iconographique — et donc théologique 
— qu'à donner naissance à une atmosphère, à un 
climat religieux, au sens très large du mot. 

4. Si l’on cherche à synthétiser ces différentes ca- 
ractéristiques, on découvre que la valeur maîtresse 
poursuivie dans la plupart des églises récentes est pré- 
cisément l'atmosphère, l'ambiance, la qualité de trans- 
parence, de gravité ou de noblesse que l’on éprouve 
face au « corpus ecclesiae ». Cette accentuation conduit 
souvent en fait à une sorte d'impressionnisme. Il y a 
dans les constructions modernes, si fonctionnelles à 
l'origine, beaucoup de recherche d'effet, beaucoup de 
trompe-l'œil. Le remède, ici encore, devrait aller dans 
le sens d’une revalorisation des valeurs proprement 
architecturales. 

A ces considérations très générales, nous pouvons 
en ajouter quelques autres dont la portée est plus 
limitée. 

Dans plusieurs pays — en particulier en Allemagne 
— la multiplication massive des églises modernes à 
obligé la plupart des communautés religieuses à mo- 
derniser (ou du moins à rafraîchir) leurs propres 
églises, dont l'aspect n'était plus très propice aux 
vocations. On se rappelle que le Cardinal Lercaro, 
archevêque de Bologne, disait que les jeunes d’aujour- 
d'hui ne supportaient pas l'atmosphère de l'église 
de leurs parents, qu’elles soient demi-anciennes ou 
demi-modernes. À cet égard, il est infiniment plus 
grave, pour une église, de dater de 1900 que de 1750. 
C'est pourquoi, on ne trouve plus d'art beuronien à 
Beuron et Beuron est redevenu baroque. 

Il est évidemment possible de voir plus loin. Les 
Franciscains ont bâti à Orsay, en Seine-et-Oise, une 


jaison d'études qui est considérée comme une des 
ussites de l'architecture contemporaine. On sait que 
e leur côté les Dominicains de la province de Lyon 
nt confié la construction de leur studium de théologie 
Le Corbusier en personne. Le projet était hasardeux : 
s résultats sont discutables et font plutôt regretter 
onchamp. Mais la palme de la hardiesse doit sans 
oute être attribuée aux Bénédictins de l’abbaye St. 
ohn aux Etats-Unis, pour lesquels M. Marcel Breuer, 
architecte de l'Unesco à Paris, a conçu un plan qui, 
n cent ans, doit totalement renouveler les énormes 
onstructions de l’abbaye. Une aile nouvelle est déjà 
erminée et l'église vient d'être mise en chantier. 
histoire de cette épopée architecturale est surtout 
emarquable par l'esprit de collaboration qui, malgré 
ous les obstacles, à pu régner entre un architecte 
léjà très célèbre et une grande communauté monasti- 
que où forcément tous les âges et tous les goûts se 
Ôtoient. 

Cette sorte de compétition, répétons-le, n'est pas 
nutile. Depuis cinq ou six ans, on voit des jeunes 
zens consacrer leurs vacances à faire le tour des églises 
nodernes du diocèse de Besançon ou des environs de 
Cologne. Ils ne le font pas en simples touristes. Ils 
echerchent les heures matinales, où l’on peut assister 
à la messe, où l'église se présente en quelque sorte 
dans la plénitude de sa fonction d'église. Ce phéno- 
mène doit donc être référé, croyons-nous, au mouve- 
nent liturgique, dont il constitue un des aspects. Nous 
pouvons évidemment ajouter la joie éprouvée par ces 
lecteurs de Malraux de découvrir que pour la première 
fois depuis cent cinquante ans, l'art sacré, au moins 
dans certaines de ses réalisations, s'est replacé à la 
ête du mouvement artistique tout court. 


1. Vierge française. 
Bois polychromé, 
XIV® siècle. Bru- 
xelles, Pavillon des 
Arts décoratifs. - 
2.Croix du XI‘ siè- 
cle. Cuivre doré. - 
3. Bâton de chef. 
Ebène, XV® siècle. 
Goa. Bruxelles, Pa- 
villon du Portugal. 
(Ph. Art d'Eglise) 
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Et ceci nous incite à dire un mot de la participation 
à l'art d'Eglise des grands artistes contemporains. 
Amorcée vers 1950 sous l'influence personnelle du 
P. Couturier O.P. (« il faut toujours parier pour le 
génie »), cette participation n'a pas été une mode 
passagère. Les pionniers ont persévéré et chaque année 
voit de nouvelles célébrités s'ajouter à la liste. Le seul 
grand nom qui faisait exception jusqu'ici était celui 
de Picasso. Il semble que cette lacune sera comblée 
bientôt par la série de vitraux que l'artiste prépare 
pour une église française. Nous n'avons pas à expli- 
quer ici cet engouement. Deux raisons complémentaires 
semblent cependant pouvoir être invoquées. La pre- 
mière est l'épanouissement spirituel ressenti par tout 
véritable artiste à s'engager dans un monde où l'utili- 
tarisme est dépassé par définition. La seconde est le 
fait objectif, si fortement mis en lumière par Malraux, 
que le sacré est en quelque sorte le pôle naturel de 
l'art. Quoi qu'il en soit de ces raisons, 1l est certain 
que le renouveau actuel doit beaucoup à l'apport des 
grands artistes « profanes », à la puissance synthétique 
de leur vision de peintres et de sculpteurs, à Ia frai- 
cheur de leur sensibilité d'hommes. Nous ne croyons 
pas cependant qu'il faille leur reconnaître la qualité 
de sauveurs que leur attribuait le Père Couturier. Tout 
ce qu'ils créent pour l'Eglise reste en réalité à la frange 
de la véritable iconographie chrétienne — celle qui 
vient de la Bible et de la Liturgie — et risque d'y 
fixer pour un temps une fraction importante de l’art 
religieux d'aujourd'hui. C'est en eux aussi qu'il faut 
voir les principaux responsables de ce que nous avons 
appelé l'impressionnisme des églises modernes : cette 
primauté indue des arts plastiques sur l'architecture, 
puis, au sein même des arts plastiques, de la forme 
sur le fond (c'est-à-dire sur la réalité des Mystères 
qu'il s'agissait d'exprimer). Enfin nous ne pouvons 
nous empêcher de croire, malgré toutes les bonnes rai- 
sons des critiques, que le sort de l’art chrétien #'est pas 
lié à l’activité sympathisante d’une douzaine de « gé- 
nies » qui lui restent en somme extérieurs, mais qu'il 
ne renaîtra et ne se propagera vraiment que grâce au 
regard — et grâce aux mains — d'artistes plus mo- 
destes pour lesquels la foi, la spiritualité et la morale 
chrétiennes seront redevenues l'objet vivant ef expri- 
mable d'une profonde et totale connaturalité. 


IT 


Dans la description qui précède, nous avons feint 
d'ignorer la présence, au cœur même du chantier des 
églises récentes, d'un nombre très important encore 


d'œuvres qui ressortissent à l’art dit de Saint-Sulpice, 
à ce que les Allemands appellent le &kzsch. Cette sur- 
vivance, particulièrement tenace en France, en Bel- 
gique, dans les pays latins et aux Etats-Unis, ne doit 
pas être sous-estimée. On l'a vigoureusement dénoncée 
en peinture et en sculpture, où elle est relativement fa- 
cile à dépister (quoi de commun en effet entre un 
« plâtre » de Lourdes et la merveilleuse enfance, la mys- 
térieuse innocence de la Vierge des Apparitions ?) mais 
il est indispensable de rappeler qu’en architecture l’es- 
prit de Saint-Sulpice reste actif dans les innombrables 
transpositions et z20dernisations de tous les styles du 
passé. De St-Adrien d'Ixelles à la dispendieuse église 
d'Oostduinkerke, de la chapelle d’Assy à l’église de 
Baccarat, 1l faut bien avouer que la plupart des églises 
récentes de Belgique et de France sont de cet esprit-là. 
Ces églises semblent faites pour plaire à tout le monde 
et elles plaisent effectivement à beaucoup. Mais jus- 
tement, en art, le critère décisif, celui qui confère la 
durée, n'est pas de plaire mais de signifier, de signi- 
fier sensiblement des valeurs. Dans l’art de Saint- 
Sulpice, ce qui est caractéristique, c'est la volonté de 
plaire antérieurement à toute découverte de valeurs, 
dans l'immédiat de la sensibilité et de la vanité, et 
sa définition objective pourtait se formuler ainsi : « id 
quod facile placet ». Rien d'étonnant dès lors à ce 


qu'on ait pu montrer, de manière croyons-nous irré- 
futable, ses rapports avec ce que Malraux appelait les 
« arts d’assouvissement ». 

A cela s'ajoute le fait que les « marchands du tem- 
ple » restent aussi florissants aujourd’hui qu'autrefois. 


1. Vierge de dévo- 
tion. Art populaire, 
XVI" siècle. 2. Sta- 
tue de la Vierge. 
Bois polychromé. 
Art populaire, 
XVI‘ siècle. Bru- 
æxelles, Pavillon du 
Brésil. 3. Autel ba- 
roque, appelé <re- 
liquaire de San 
José ». Ancien cou- 
vent de Tepotzo- 
than (Mexique). 
4. San José. Bois 
taillé, entoilé et 
doré, XVIII‘ siècle. 
Musée des Arts re- 
ligieux, Mexico. 
Bruxelles, Pavillon 
du Mexique. (Pho- 
tos Art d’Eglise) 
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Seulement il ne faudrait pas croire que leurs princi- 
pales officines soient des magasins de bondieuseries. 
Elles s’intitulent « bureaux d'architectes » et « bureaux 
d'entreprises » et pour comprendre le secret de leur 
puissance il faudrait remonter jusqu'aux secrétariats 
des Ministères des Travaux Publics ou des Affaires 
Economiques. Ces gens-là, soyons-en persuadés, se 
soucient extrêmement peu de valeurs transcendantes 
et de sacré. L'architecture et les arts religieux (fres- 
ques, vitraux, tapisseries, sculptures ) représentent pour 
eux un « marché » comme les autres, peut-être même 
plus facile et plus intéressant à exploiter que les autres. 

Servitude psychologique aussi bien que servitude 
économique, la permanence massive de l’art de Saint- 
Sulpice reste un obstacle extrêmement sérieux à l'épa- 
nouissement d’un nouvel art chrétien. Nous croyons 
cependant ne pas avoir à nous y attarder ici et nous 
passerons sans délai à une difficulté plus délicate à 
définir : celle des déficiences de l’art moderne lui- 
même, et donc de l’art religieux moderne dans la 
presque totalité de son extension. 


Au XIX* siècle, la civilisation occidentale à dû 
affronter deux grandes expériences : la découverte 
de la dimension historique (en langage positif, de 
l’évolution) et la création de la grande industrie, 
c'est-à-dire du monde de la technique et des machines. 

La première de ces expériences s'est traduite en art 


par une sorte d’historicisme (la mode des « néo »). 


dont les diverses formes, romantiques ou classiques, 
finirent par converger dans un même académisme et 


un commun esprit bourgeois — deux caractéristiques. 


dont l’art s’accommode assez mal. Une réaction était 
inévitable. Elle se produisit au cours de la deuxième 
moitié du siècle par une recherche de plus en plus 
intense et de plus en plus exclusive, ou bien de l’ex- 
périence directe de la nature (impressionnisme) ou 
bien de l'expérience directe du monde intérieur, sur- 
tout instinctif (expressionnisme). Le mot important, 
ici, est direct car le caractère commun de l’impression- 
nisme et de l'expressionnisme est précisément leur 
opposition à l'esprit « médiateur » de l'historicisme. 
Nous n'avons pas à entrer dans le détail des positions 


Un peu d'histoire sera sans doute nécessaire. intermédiaires entre ces deux tendances, ni dans celui 
de leurs prolongements et des réactions qu'elles ont. 
elles-même produites. Ce que nous devons retenir 


avant tout, c'est le gouffre qui se creuse, au cours du. 


1. Statuette. Art esquimau. Bruxelles, Pavillon du Ca- 
nada. 2. Retable du maître-autel de Saint-Jacques de 


Levoca, 1508-1517. Bruxelles, Pavillon de la Tchécoslo 
vaquie. (Photos Art d’Eglise) 


XIX® siècle, entre toutes les variétés de l’art vivant 
et l’académisme ou l’utilitarisme persistant du public. 
Pour la première fois dans l’histoire de l’art, les vrais 
artistes deviennent 045 — en bloc, pourrait-on dire — 
des isolés. Plus profondément : la condition même de 
l'artiste devient celle d'un opposant systématique à la 
culture ambiante — drame où l’art religieux n’a mal- 


heureusement joué qu'un rôle insuffisant (Denis, 


Desvallières, Charlier sont arrivés trop tard) alors 
que le sens du sacré aurait dû lui dicter le rôle décisif. 
Le public, qui ne ves! pas comprendre, est conformiste 
à un degré que l'artiste ne pézt plus admettre (ce 
conformisme, on le sait, a été jusqu’à faire juger sub- 
versives les œuvres de Millet — ses paysans, ses ber- 
gères, son Angelus — et à fortiori une réalisation reli- 
gieuse aussi intéressante que les deux grandes fresques 
de Delacroix à la chapelle des Anges de l'église 
Saint-Sulpice). De son côté, l’artiste amorce une aven- 
ture qui l'entraînera par étapes successives jusqu’à la 
construction d’un univers totalement fictif où les va- 
leurs naturelles, et surtout les valeurs hymaines n’au- 
ront plus qu'une part extrêmement réduite. Ces valeurs 
étaient d’ailleurs menacées depuis longtemps par l'avè- 
nement du monde des machines qui est, on s’en sou- 
vient, la seconde grande caractéristique du XIX: siècle. 


Pourtant, l'histoire des rapports entre la machine 
et l'art comporte un aspect positif qu'il est important 
de relever. Dans cette histoire, on peut assez facile- 
ment distinguer trois phases, que nous caractériserons 


comme suit 

a) Jusqu'à la fin du XIX* siècle (approximative- 
ment), la forme extérieure de la machine continue à 
obéir à certaines lois propres aux métiers d'art. Ainsi 
l'extrémité des bielles reste ornée de décorations di- 
verses. (Rappelons-nous de même que le pied des 
machines à coudre de nos grand-mères avait encore 
la forme d'une patte d'animal). Quant aux usines, 
elles ressemblent souvent —— de loin à des châteaux 
néo-gothiques, évidemment plus sales que les vrais. 

b) Vers 1900-1910, on se met à éliminer systé- 
matiquement toutes les fioritures et à ne plus admettre 


que la stricte fonction. On découvre une sorte de beauté 
à la nudité de la pièce brute et à l’économie d'un par- 
fait assemblage. Les formes qui naissent alors sont le 
résultat d'une mathématique purement utilitaire. C'est 
le règne du fonctionnalisme. Inutile de préciser que 
l'atelier lui-même est tout aussi fonctionnel que son 
contenu. 

c) Vers 1935 enfin, et surtout depuis la guerre, 
la machine revêt des formes nouvelles. Le fonction- 
nalisme de la période précédente est débordé de toutes 
parts et partout à la fois. Il l’est dans la forme des 
grandes machines électroniques et atomiques, des fu- 
sées, des avions, des automobiles, des paquebots — 
mais aussi (chose plus importante) dans celle des 
maisons, des meubles, des ustensiles de ménage, des 
mille petits objets courants dont l’homme s'entoure 


Salvador Dali. 1. Saint Jacques 
Pavillon de l'Espagne. — Malgré 
bar l’espèce de char 


de Compostelle. 2. Détail du bas du tableau. Bruxelles, 


son extraordinaire virtuosité technique, cette toile déroute 


latanisme dont son auteur est coutumier. Il semble que D 
même de sa Mmystification, ne sache plus dis 


caractere religieux de cette œuvre, 


ali, dupe lui- 
tinguer l’extravagance de la grandeur. Quant au 


il est pour le moins ambigu. (Photos Art d’Eglise) 


et qui déterminent son climat. Une esthétique nouvelle, 
extraordinairement variée et extraordinairement enva- 
hissante se développe ainsi et tend, par l'intermédiaire 
du « design », à recréer l'unité perdue depuis près 
d'un siècle entre l’art et la culture ambiante. Ce fait 
nous semble assez important pour que nous le rete- 
nions comme la caractéristique principale de notre 
période culturelle. 

Il est assez difficile de décrire cette esthétique, plus 
difficile encore de la juger. Deux ou trois notes sem- 
blent émerger. Nous les exprimerons comme suit : 

a. Entre la forme et le fond, le rapport est ambigu, 
ou du moins n'est pas clairement lisible. Ainsi, lorsque 
nous nous trouvons devant telle construction, même 
parfaitement achevée, nous pouvons être amenés à 
nous demander en toute sincérité s’il s'agit d’une ha- 
bitation,. d’une œuvre d'art plastique (d’un format 
inusité), ou d'une sorte de grande cocotte publicitaire. 
L'explication de cette ambiguïté réside dans le fait que 
la forme tire tout à elle et tend à s'imposer comme 
forme « élémentaire », ou forme « gratuite », ou forme 
« pure ». 


b. Par une conséquence très logique, la distinction 
entre les différents arts, et plus encore entre la nature, 
l'art et la technique vient elle aussi à s'estomper. Toutes 
les « structures », tant artificielles que naturelles, sont 
considérées comme des sortes d'échantillons exemplai- 
res, comme des patrons, comme des matrices qui servent 
de point de départ à des élaborations très subtiles, mais 
non essentiellement distinctes de leurs modèles. L'art 
y accentue le moins possible sa spécificité, sans doute 
parce qu'on tend — indûment à l'identifier avec 
n'importe quel type de création, avec n'importe quel 
type de réalité. Ainsi le galet trouvé sur la plage, l'aile 
d'un papillon, la carrosserie d'une automobile de luxe, 
une céramique de Picasso, une sculpture de Moore, 
un dessin de Matisse, ou encore la nouvelle gare de 
Rome, ou encore la chapelle de Le Corbusier à Ron- 


champ, /out cela semble relever ou émaner du même 


type d'expérience esthétique, à la fois très riche de 
synthèse humaine, psychologique, technique (mais à 
la limite swpra-esthétique) — et curieusement simple, 


primitif. Ces deux notes de primitivité et de complexi- 
té, apparemment contradictoires, doivent probablement 


s'interpréter comme les deux composantes d'une même 
opposition au fonctionnalisme. Elles peuvent appa- 
raître à l'état isolé, mais le plus souvent elles se rejoi- 
gnent et se composent. Ainsi s'expliquerait peut-être 
l'extrême ambiguïté « formelle » de l'art contemporain 
et le fait que les œuvres d'art pleinement constituées 
soient devenues aujourd'hui si rares. 

c. Qu'en est-il à présent des artistes? On se 
souvient qu'au temps de l'impressionnisme, de l'ex- 
pressionnisme et aussi des premières machines ils 
avaient dû rompre avec la culture ambiante. Main- 
tenant, ils semblent y rentrer. La société elle-même, 
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fatiguée du fonctionnalisme, a tendance à rechercher 
les types d'artistes les plus indépendants. Ft ceux-ci 
commencent par jouer avec elle. Mais tous ou presque 
tous finissent par communier à ses espérances, par 
épouser son destin. Et malgré les manœuvres des 
marchands de tableaux et les publicités suspectes de 
la presse, nous nous sentons conduits vers un art très 
peu figuratif encore — mais non plus totalement 
abstrait -— où l’image de l’homme réapparaît à l'état 
d’ébauche. On retrouve d'ailleurs dans cette ébauche 
le même curieux mélange de totalité et de primitivité 
que nous avons signalé plus haut. Manifestement, nous 
nous situons à l'extrême bord, à la frange d'un univers 
nouveau, probablement très riche de possibilités, mais 
dont peu de chose encore s'impose de manière nette. 

Il est inutile, croyons-nous, de déplorer l'ingratitude 
(réelle !) de cette situation et de jeter un regard nos- 
talgique en arrière. Il est tout aussi inutile d'élaborer 
une justification tardive de l'art abstrait, comme Etienne 
Gilson l’a tenté dans un livre récent (Parnting and 
Reality, 1955). La situation véritable doit être assez 
proche de celle que nous décrit un critique, qui est. 
aussi un psychologue, et dont nous citons ici les affir- 
mations principales : 

« Les chefs-d'œuvre ne sont pas interchangeables 
dans le temps. Ils ne naissent pas n'importe quand et 
n'importe où et nous pensons qu'à l'heure actuelle, 
nous ne pouvons pas espérer qu'un artiste retrouve 
par miracle le visage effacé d'une princesse de Pisa- 
nello ou la grâce florentine des rois mages de Benozzo 
Gozzoli. Ce serait illusoire, car un tel visage ne peut 
naître que lorsqu'une civilisation le vit et le perçoit 
au-delà de ses drames et de ses déchirures. Sans doute 
l'artiste (comme le prophète) nous découvre-t-il notre 
destin sp/rituel, mais il le fait comme peut le faire 
un homme 7ncarné : tendu entre la vision qu'il porte 
et son dialogue avec les hommes qui l'entourent. Avant 
que la main d'un artiste grec ait pu découvrir le sourire 
de la Corè, nous pouvons penser que ce sourire fut 
porté par d'innombrables siècles qui ne pouvaient 
esquisser que des gestes incertains, dont le sens s'éclai- 
rait du simple fait qu'ils tendaient déjà vers l'expres- 
sion de ce sourire et le rendaient obscurément possible. 
À l'heure actuelle, nous ne pouvons pas regretter la 
richesse des périodes passées et juger l’art en fonction 
de cette « image de l'homme » qui y fut découverte : 
une nouvelle image de l'homme se forme, incertaine 
ct inquiétante, car aucun conflit n’est résolu, mais 
pleine d'espoir et d'une universalité jusqu'ici incon- 
nue. » (C. Debuyst in : Autour de l'œuvre dn D' De 
Greeff, VOL AESp 1185") 


Ces réflexions, si parfaitement pertinentes, appellent 
toutefois une remarque : elles ne portent de manière 
explicite que sur les arts plastiques, sans référence 
aucune à l'architecture. Une telle omission eût paru 
autrefois inexplicable. Aujourd'hui, elle semble aller 
de soi et l’une de ses causes, à notre avis, réside dans 
l'influence de Malraux. Malraux est le maître d’es- 
thétique de la génération actuelle, d’une génération 
pour laquelle l'esthétique prend souvent le rang de 
valeur suprême. Or ses grands ouvrages sur l’art ne 
donnent précisément aucune place à l'architecture, 
sinon pour en arracher les statues, les vitraux et les 
fresques destinés à entrer dans le Mysée Imaginaire 
(ce lieu de rassemblement fictif, rendu possible par la 
photographie, des œuvres les plus représentatives — 
ou les plus suggestives —— de tous les temps et de 
tous les pays). C'est à partir d'une comparaison directe 
entre ces œuvres (ainsi exilées de leur sol nourricier) 
que se développent ensuite les célèbres analyses sur le 
« sacré » dans l’art et notamment dans l'art des 
grandes époques chrétiennes, byzantines ou médiévales. 

Et pourtant, malgré Malraux, il faut dire que dans 
son fond, le problème de l'art et surtout de l’art reli- 
gieux chrétien a toujours été avant tout un problème 
d'architecture, — d’une certaine situation concrète de 
l'architecture — et que toujours la qualité de tous 
les autres arts en a dépendu dans une mesure décisive. 
La raison de ce fait est la suivante : l'architecture, 
art de la maison humaine, est le fruit de ce qu'on 
pourrait appeler la rezcontre originelle entre l'homme 
et la nature. (Le mot « rencontre » doit être pris ici 
dans un sens à la fois affectif et réfléchi). 


Marc Macken. 
qe Véronique. 
2. Saint François. 
3. Prophète. Bru- 
xelles, Pavillon des 
Arts belges. - Voici 
un sculpteur à qui 
ne manque pas un 
sens monumental 
assez rare. Un nom 
à retenir. (Photos 
Art d'Eglise) 


129 


nianhr taie attentes LR 


ONCE PNR ve 


débrns à à ea} € 


ASIA SINIUONT 


: É NT LE "EPS 


ES 


Au sein de l'espace illimité de la nature, la maison 
(qui bien entendu n'est déjà plus le simple abri) 
circonscrit l'espace proprement humain, et cela à la 
fois pour le séparer du reste du créé et pour bumaniser 
celui-ci, pour se rendre tout le créé fraternel. Ce n’est 
pas le lieu ici d'expliquer les mille manières suivant les- 
quelles cette rencontre se traduit et se propage à l'exté- 
rieur et à l’intérieur de l'espace architectural. Nous 
n'en affirmons pas moins que toute grande architecture 
dépend d’un échange, d’un dialogue particulièrement 
riche entre l’ordre humain et l’ordre du cosmos. Et 
nous pouvons ajouter que cette richesse d’expressivité, 
l'architecture la transmet ensuite aux autres arts qui 
peuvent alors développer un même ordre de grandeur. 

On voudra bien noter que ces rapides considérations 
sur l'architecture ne prétendent pas donner une « ge- 
nèse » (idéale ou positive) des beaux-arts. Elles visent 
simplement à mettre l'accent sur le lien qui, dans une 
civilisation déjà évoluée, unit normalement les arts 
plastiques à l'architecture et la valeur des premiers 
à celle de la seconde. 

Or, que vaut notre architecture moderne, et en par- 
culier notre architecture religieuse ? S'il est un point 
sur lequel les critiques sont d'accord, c'est sur l’znfé- 
riorité relative de cette architecture par rapport aux 
autres arts. Dans notre perspective, une telle situation 
est paradoxale et nous croyons par conséquent qu'un 
diagnostic complet de l’art contemporain doit mener 
à une conclusion analogue à celle que donne l'abbé 
Moeller au terme de son étude sur Malraux dans le 
III: volume de « Littérature du XX: siècle et Christia- 
nisme ». Cette conclusion est d'ordre métaphysique et 
esthétique, mais aussi, et de la plus heureuse manière, 
d'ordre affectif et social. Nous l’illustrerions volon- 
tiers par une photographie publiée dans un livre de 
méditation (à très gros tirage) de la jeunesse alle- 
mande d’après-guerre. On y voit une petite fille qui 
appuie la tête contre un mur et de la main caresse les 
vieilles pierres. Et l’on imagine assez bien, en filigrane, 
le logement réel de cette petite fille : peut-être un 
baraquement, peut-être aussi un de ces immenses blocs 
à appartements qui s'élèvent en si grand nombre dans 
les villes reconstruites. Cerfainement bas une vraie 
marson. Voici ce texte : 

« … Il est lemps de revenir à la maison. Il est 
temps de revenir au monde, de renaître à ce monde. 
Il nous faut redécouvrir une architecture. Si notre 
siècle a rejoint quelques sommets en peinture, en sculp- 


ture... il n’a rien créé encore de durable en architec- 


ture, car 1l est incapable d'offrir une maison à ceux 
qui n'ont pas de maison, un monde à ceux qui n'ont 
pas de monde, un sol, de l'air, une loi pour tous ceux 
qui n'ont pas eu le temps de comprendre qu'on leur 
arrachait leur maison et leur cité... 


» Les images sculptées qui arrêtent Malraux au 
seuil du sanctuaire roman et lui font oublier l’archi- 
tecture dont elles font partie, sont belles, mais elles ne 
sont rien, séparées du temple. Le temple de Jérusalem 
était sans images : pure architecture, il devait incarner 
l'harmonie du monde créé et habité par Dieu, ce monde 
dont l’homme à été fait le roi... Les statues isolées dans 
le Mysée Imaginaire de Malraux, on les voit mieux 
(ainsi) que dans la pénombre de ce portail d'église 
en ce village de France auquel je songe. Mais, vues 
à la place où le sculpteur les à mises, ces statues m'in- 
vitent à entrer dans le sanctuaire : je suis alors reçz 
par quelque chose qui me visite. » (pp. 191-192.) 


1. 2? et 3. Mary Dambiermont. Les Vierges sages et les Vierges folles. Ensemble et détails. 
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Bruxelles, Pavillon des Arts décoratifs. - Un des grands mérites de cette tapisserie est ol 
d'échapper à l’influence (aujourd’hui presque omniprésente) de Lurçat. Comme les autres 

œuvres de Mlle Dambiermont présentées à Bruxelles, celle-ci révèle un sens décoratif 

très personnel, dans le coloris et la composition. Nous ne croyons pas cependant qu'elle 

D randle  Drotondeur religieuse. (Photos Art d’Eglise) 


En d’autres termes, la statue du portail n'est que le 


signe et comme le premier geste de l'hospitalité divine. 
Elle est une grâce au seuil de la maison de Dieu. 
Malraux n'a pas su voir cela, et peut-être devons-nous 
dire que malgré son génie, l'essentiel lui a échappé. 


Tel est, brièvement décrit, l'immense contexte où 
s'inscrit l'art religieux moderne et dont il n'est pas 
arrivé, semble-t-il, à se dégager. Car, en somme, sur 
le chantier que nous avons décrit en commençant, que 
se passe-t-il ? Ou bien l'église y devient elle-même 
œuvre plastique, et c'est le formalisme lyrique souvent 
porté Jusqu'à l'extravagance ; ou bien on s'efforce d'y 
revaloriser par un jeu d’atmosphère une architecture 
en elle-même sèche et muette, et cela en y imbriquant 
des œuvres plastiques beaucoup plus riches qu’elle. 
C'est le cas notamment de ces églises privilégiées qui, 
comme Audincourt où N.-D. des Pauvres à Issy-les- 
Moulineaux tentent de racheter par leurs vitraux la 
pauvreté du cadre architectural. Des deux côtés, nous 
restons en plein déséquilibre ; des deux côtés, le « chef- 
d'œuvre » demeure impossible. 
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Il est temps à présent de nous demander pourquoi 
notre génération chrétienne, qui elle aussi (et autant 
que toutes celles du passé) possède en plénitude la 
vérité et la vie, l'humain et le divin, ne s'est pas 
montrée capable d’inspirer un art religieux qui trans- 
cendrait à la fois l'insignifiance de l'art de Saint-Sul- 
pice et l'ambiguïté des formes modernes : un art chré- 
tien qui soit pleinement /7-même. 

Il est extrêmement malaisé de répondre à cette ques- 
tion. 

Un premier type de réponse consisterait à nier son 
présupposé (la carence actuelle) et à prétendre que 
nous possédons effectivement, aujourd'hui, un art 
sacré digne de l'Eglise. 

On rappellerait par exemple qu'il existe un certain 
nombre d'artistes chrétiens qui, poursuivant l'exemple 
ct la tradition de Maurice Denis, Desvallières, Dom 
Bellot, Henri Charlier ou Fernand Py, échappent aux 
défauts des extrêmes ct produisent des œuvres au- 
thentiquement sacrées, probes, équilibrées, dont per- 


1. La chapelle du Pavillon des Arts décoratifs, à Bruxelles. Vierge en cuivre 

132 battu, de J.P. Ghysels. IL n'est pas facile de prendre cet ensemble au sérieux. 
Nous le reproduisons ici à titre purement documentaire. 2. La chapelle du 
Pavillon protestant, à Bruxelles. (Photos Art d’Eglise) 


sonne n'a à rougir. Le fait est indéniable. Nous nous 
demandons seulement ce qu'il signifie devant le raz 
de marée de l'esthétique contemporaine. Ou encore 
quelle est sa place effective sur le chantier des églises 
nouvelles. Nous nous demandons enfin quel est son 
avenir. Un livre comme celui que vient de publier 
Charlier {Le Martyre de l Art ou l'Art livré aux bêtes, 
1957) et aussi les écrits analogues de Thibon ou de 
Marcel De Corte nous montrent avec toute la clarté 
désirable que cet art existe contre la culture moderne, 
c'est-à-dire dans un manque fo/al de sympathie pour 
ses idées, ses réalisations et ses projets, et qu'il entend 
au contraire se développer suivant l'idéologie d'un re- 
tour à des formes de travail, de vie sociale et de poli- 
tique « chrétienne » qui sont largement révolues. Sans 
doute serait-il injuste de négliger cette position mais 
il serait absurde de croire que nous tenons en elle 
les éléments suffisants d’une solution. Nous aussi, 
nous souhaitons la chrélienté, mais nous avouons ne 
pas la vouloir telle que ces auteurs nous la décrivent 
ou nous la définissent. 


Une autre attitude reviendrait à affirmer que l'art 
religieux woderne, dans ses meilleures réalisations, 
constitue un art sacré déja fort satisfaisant et compa- 
rable à celui des plus grandes époques du passé. Cette 
position est courante dans la presse dès qu'il s'agit 
d'artistes comme Rouault et Manessier ou d'œuvres 
comme la chapelle de Ronchamp. Elle est en parti- 
culier le fait de tous ceux qui font une confiance abso- 
lue au génie créateur (« qui a toujours existé, existera 
toujours et auquel il suffit de laisser le champ libre »). 
Dans la perspective très positive et relativement exi- 
geante où nous nous plaçons, nous croyons devoir 
répéter ici la distinction introduite au début de cet 
article. Par « art sacré contemporain » nous entendons 
non pas tel ou tel choix d'œuvres particulières (sur 
la valeur desquelles il y aurait évidemment moyen de 
s'entendre) mais l’ensemble de ce qui se fait aujour- 
d'hui. Et force nous est de reconnaître que, pour quel- 
ques réalisations qui nous donnent un très grand 
espoir, il y en à un nombre écrasant d’autres qui ap- 
paraissent indignes de leur destination. IT suffit par 
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1. Julio Gonzalez. L'homme gothique. 2. Ewald Mataré. 
Crucifix. En second plan : L. Schaffrath. L'échelle de Jacob. 
Vitrail. 3. Josef Jaekel. Berger. 4. Ben Guntenaar. Jacob et 
l’Ange. - Ces œuvres présentées à l'exposition de Louvain 
constituent des expressions assez typiques du « formalisme 
contemporain. On en dira autant de la Vierge de l’exposi- 
tion de Maredsous (p. 141). 5. Ewald Mataré. Ange. 6. Josef 
Jaekel. Etude pour un Saint Sébastien. Louvain. (Photos 
Art d’Eglise) 


exemple de se demander s’il existe aujourd'hui-« une 
grande architecture » ou « une grande iconographie » 
pour se rendre compte qu'à une question posée en des 
termes aussi généraux, on ne peut répondre que par 
la négative. Nous avouons même que si l'on nous 
demandait de placer en face de w’importe quelle œuvre 
moyenne d'une grande époque de l’art chrétien (archi- 
tecture ef décoration) #7 seul « chef-d'œuvre » actuel 
qui, mutatis mutandis, nous semblerait posséder une 
valeur artistique et chrétienne équivalente, nous nous 
sentirions assez embarrassé de le découvrir, et cela 
malgré toute notre sympathie pour l'art contemporain. 
Répétons enfin que nous jugeons fausse l'affirmation 
« qu'il faut laisser le champ libre au génie créateur ». 
Plus que tout autre, le génie créateur doit être alzmenté. 

Nous croyons donc ne pas être particulièrement pes- 
simiste en affirmant que notre époque ne possède pas 
encore d'art sacré chrétien au sens fort de ce mot et 
qu'à cette carence globale, il faut trouver une expli- 
cation. Voici comment le P. Régamey raisonnait sur 
ce problème au cours d’un récent congrès (Delft, Jan- 
vien 1958) 

L'artiste, disait-il, dépend plus que quiconque de 
l'atmosphère concrète et sensible qui l'entoure, parce 
qu'il est un intuitif et un imaginatif. Pour que son 
art manifeste une véritable plénitude chrétienne, l'in- 
tensité de sa propre foi ne suffit donc pas. Il faut 
qu'il sente autour de lui l’incarnation vivante, large, 
quasi universelle des valeurs chrétiennes, qu'il puisse 
les respirer, s’en imprégner à longueur d'années, à 
longueur de vie. Or la chrétienté, en tant que civili- 
sation complète. est morte depuis longtemps et une 
incarnation vivante de l'esprit chrétien n'existe plus 
aujourd'hui qu'à petite, /rop pelite échelle : parfois 
dans certains groupements d'artistes chrétiens, parfois 
en paroisse, le plus souvent dans les communautés 
religieuses. Mais tout cela est insuffisant, d'autant 
plus qu'à cette cause principale s’en ajoutent beaucoup 
d'autres d'ordre plus spirituel. Toutes ensemble nous 
conduisent à cette conclusion qu'un art religieux véri- 
table ne sera vraisemblablement pas possible « avant 
plusieurs siècles ». 


Aux constatations du P. Régamey, nous ajouterions 
volontiers ce qui suit. Si dans les cas privilégiés, comme 
ceux des communautés religieuses, les conditions re- 
quises ne se réalisent guère, c'est parce que la richesse 
humaine semble alors faire défaut, ou du moins une 
compréhension suffisante de l'art. Et ceci n'est pas 
de la critique mais de la statistique. On peut dire 
en effet que dans tout groupement chrétien suffisam- 
ment représentatif des différentes couches culturelles, 
on trouve pratiquement toujours dès qu'il s’agit d'art : 
1° une majorité « sulpicienne »; 2° une minorité 
« moderniste » ; 3° une élite qui envisage le problème 
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dans sa totalité mais qui se partage elle-même : 
a) en ceux qui veulent assurer le présent en pro- 
mouvant des œuvres « honnêtes » mais d'un esprit 
purement traditionnel, et b) ceux qui entendent 
préparer efficacement l'avenir en captant d’une part 
ce que l'art moderne semble offrir de meilleur et 
d'autre part en rappelant ce que l’art tout court doit 
(ou semble devoir) posséder de manière nécessaire. 
On notera que les revues d'art sacré traduisent avec 
des accentuations diverses et avec plus ou moins de 
bonheur les positions et les préoccupations de cette 
« élite ». 


1. Albert Schilling. Autel. Tabernacle 
de Hein Wimmer. 2. Wander Bertoni. 
Madone. Louvain. (Photos Art d'Eglise) 


Si l'on considère à présent le problème dans toute 


son extension, on reconnaîtra que la situation est pra- 
tiquement déterminée par la récessité suivante : pour 
qu'un mouvement d'art sacré d'une certaine importance 
voie le jour, il faut : 1° que se réalise d'abord un 
large accord en profondeur entre le clergé, les fidèles 
et les artistes (ces trois piliers de l'art d'Eglise, comme 
disait le Cardinal Lercaro) et 2° que la situation géré- 
rale de l'art et surtout de l'architecture offre‘üun mini- 
mum de validité humaine. Ces deux conditions sem- 
blent aujourd'hui impossibles et l'on comprend fort 
bien que le P. Régamey en remette la réalisation effec- 
tive à plusieurs siècles. 

Et cependant il nous semble qgy'un certain espoir 
se fasse jour pour une échéance moins lointaine : l’es- 


poir que nous donnent la profondeur et l’universalité 


grandissantes du mouvement liturgique. La liturgie en 
effet, pour peu qu'on la considère dans sa totalité 
organique, offre à la communauté chrétienne un uni- 
vers humain et théologique complet (c'est ce qui res- 
sort par exemple du livre déjà ancien de Guardini 

Liturgische Bildung, 1923). Or l'influence de cet uni- 
vers est redevenue très effective parmi nous. Nous y 
avons fait allusion au début de cette étude. Mais il 
faut préciser et affirmer sans hésitation que, si beau- 
coup d'églises allemandes ou suisses sont très claire- 
ment supérieures aux nôtres, c'es! parce qu'elles sont 
nées d'un accord déjà sensible entre les pasteurs, le 


1. Otto-Herbert Hajek. Le miracle du Lac de Ti- : 
bériade. 2. O. Zadkine. Le retour de l'enfant pro- 15 
digue. Delft et Louvain. (Photos Art d’Eglise) 
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peuple chrétien et les architectes, swr la base de l’inspr- 
ration liturgique. Bien entendu, cette inspiration reste 
le plus souvent unilatérale : trop idéologique, ou trop 
fonctionnelle, ou trop immédiatement pastorale. Il 
est clair par exemple que certaines « paraliturgies » 
sont si pauvres, liurgiquement parlant, que l « #nivers 
total » auquel nous pensons n'y apparaît en aucune 
façon. Mais une influence aussi organique que celle 
de la liturgie ne saurait développer en un jour toutes 
ses virtualités, ne saurait atteindre du premier coup 
à une forme équilibrée. Il faudrait pour cela que la 
conception qu'on se fait de la liturgie soit elle-même 
parfaitement équilibrée, et qui peut se vanter d'y 
atteindre ? 

L'Encyclique « Mediator Dei » de 1947 et ! « Ins- 
tructio de Arte Sacra » de 1952 ont insisté sur le ca- 
ractère intrinsèque du lien qui unit les arts sacrés à 
la liturgie, celle-ci étant présentée comme une sorte 
d' «art majeur » qui assume en lui tous les autres 
arts : & ses très nobles serviteurs ». C'est là une image 
suggestive, mais qui doit, croyons-nous, garder son 
caractère d'image. À trop l'intellectualiser on risquerait 
soit de tirer la liturgie vers l'esthétique, ce qui serait 
de la mauvaise théologie (car la liturgie est une réalité 
directement et essentiellement religieuse, et donc beau- 
coup plus qu'un objet d'expérience esthétique), soit 
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d'élaborer une philosophie non-esthétique de l’art, ce 
qui serait très imprudent, pour ne pas dire absurde. 
Le sujet exigerait une étude à part et nous conduirait 
sans nul doute dans le domaine des extensions de Ja 
doctrine des sacrements et aussi de la christologie. 
Il n'est guère possible de tenter cela ici, mais il est 
bon d'y faire au moins allusion. 

Les documents pontificaux cités plus haut approuvent 
par ailleurs le mouvement d'art religieux moderne, tout 
en mettant en garde contre certains abus propres aux 
arts plastiques : le « naturalisme » exagéré et le « sym- 
bolisme » exagéré. Nous avons traité concrètement 
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1. Frans Verhaak. Sainte Anne, la Vierge et 
l'Enfant. 2. Ernst Barlach. La Rencontre. Delft. 
3. José Luis Sanchez. Annonciation. Bruxelles, 
Pavillon de l'Espagne. (Photos Art d’Eglise) 


de ces abus dans notre deuxième partie, sans d'ailleurs 
prétendre épuiser le sujet. Il est assez frappant de 
constater que les documents pontificaux manifestent, 
eux aussi, un souci beaucoup plus marqué pour les 
arts plastiques que pour l'architecture. La chose est 
assez compréhensible : les images saintes jouent dans 
le culte un rôle plus immédiat que l'espace ecclésial, 
que les murs même de l'église. Il n'en reste pas moins 
vrai que le problème actuel de l'art religieux reste 
avant tout un problème d'architecture, au sens plein 
et total du mot. Ce problème, déjà énoncé plus haut 
dans l’ordre profane, se complique ici du fait que 
l'architecture d'église n'est pas seulement, comme celle 
de la maison humaine, le fruit d'une rencontre de 
l'homme avec la nature créée. Au sein de la nature 
(et de la cité), elle doit circonscrire un espace sacré, 
celui de la rencontre permanente de la communauté 
chrétienne avec son Seigneur et son Rédempteur. Elle 
doit donc permettre, et dans la mesure de ses forces 
exprimer, en plus de la rencontre cosmique, une double 
hospitalité : celle que l’homme offre à Dieu et celle 
que Dieu, dans la communion au sacrifice de son 
Fils, offre à son peuple (qu'il prépare ainsi à sa 


« demeure » d’éternité). Comme tout cela est le thème 
propre de la liturgie, on voit quel rôle fondamental 
celle-ci est appelée à jouer dans la juste conception 
de l’église chrétienne et de son iconographie. Elle 
doit nous mettre en connaturalité avec l'histoire 
concrète du salut, avec le salut concrètement vécu et 


donc avec la source même de toute imagination, de 
toute expression, de toute figuration chrétiennes. 

En plus de l'influence de la liturgie, qui s'étend 
aujourd'hui à de larges milieux et s'y approfondit 
sans cesse, 1] n'est pas exclu que nous ayons d'autres 
motifs d'espérer une renaissance effective de l’art 
et de l'architecture d’Eglise. Il y a par exemple l'intérêt 
de plus en plus vif accordé à des types d'architecture 
dont l’évolution n'a guère connu l’historicisme stéri- 
lisant du XIX* siècle occidental. Nous pensons sut- 
tout à l'architecture japonaise et aux architecures nor- 
diques. Il est remarquable que ce soient précisément 
les pavillons japonais, norvégien et allemand qui, 
à l'Exposition de Bruxelles, ont recueilli le suffrage 
des vraies compétences. Malgré certains défauts pro- 
pres à toute l'architecture d'aujourd'hui, ces pavillons 
alliaient en effet à une grande limpidité de structure 
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Bout hi — 
{ E6E: L E. 


Michel Martens. Mur en dalles de verre et béton en relief, 
sur le thème du Cantique au soleil. Bruxelles, Pavillon 
des Arts belges. - Cette œuvre a reçu le Grand Prix de 


l'Exposition de Bruxelles pour les arts décoratifs. (Photo 
Art d’Eglise) 


le souci de rester à l'échelle humaine, de bien différen- 
cier leurs éléments constitutifs et d'établir avec la 
nature avoisinante un dialogue dont la marque domi- 
nante était celle de la contemplation et du respect. 
Si ces bâtiments n'avaient pas été des bâtiments d'’ex- 
position, on aurait pu dire qu'il s'y manifestait des 
valeurs presque monastiques (par exemple dans le 
petit préau central du pavillon japonais, dans le mur 
de clôture du pavillon norvégien). Cette tendance 
peut, croyons-nous, se montrer féconde, inspirer des 
solutions de plus en plus heureuses. 

Nous croyons aussi que l'art religieux pourrait tirer 
profit de l'effort de certains artistes dont /e sens archi- 
lectural est particulièrement développé (quel que soit 
par ailleurs le terrain où il s'exerce). Nous pensons 
par exemple aux vêtements sacrés, aux pièces d’orfè- 
vrerie et aux églises du P. van der Laan, aux statues 
et aux autels de Niel Steenbergen. Ces œuvres sont 
susceptibles d'exercer une influence précise. On y trou- 
ve les qualités qui, nous l'avons vu, sont aujourd’hui 
les plus rares : le sens de la vraie monumentalité, 
l'harmonie des justes rapports. 

Enfin, il se peut que les expositions et les revues 
d'art sacré, en confrontant sans cesse des œuvres aux 
mérites divers ef complémentaires, et à condition d’évi- 
ter tout snobisme, préparent, elles aussi, un avenir 
meilleur. 

Pour résumer une dernière fois notre sujet, nous 
dirons donc ceci. Si nous voulons qu'un art sacré 
redevienne vivant dans l'Eglise, il faut que nous 
retrouvions le sens de l'hospitalité divine, le sens 
plénier de la maison de Dieu. Mais il faut aussi, 1l 
faut d’abord peut-être que nous retrouvions le sens 
de la maison de l’homme. Et là, re n'est indifférent : 
ni la clarté de l'esprit (l'harmonie des rapports, 
la justesse pleinement humaine de l'expression) ; ni la 
chaleur de l’amour ; ni la pureté des âmes; n1 la 
sensibilité des corps, ni leur faiblesse, n1 leur souf- 
france : ni la résistance de la matière, ni sa beauté, 
ni sa douceur ; ni enfin le dialogue toujours ouvert 
avec les fleurs, les arbres, le soleil, le vent, la pluie, 
la montagne et la mer. 

On a souvent voulu privilégier ou même absolutiser 
une de ces réalités. Il importe bien plutôt de les en- 
visager toutes ensemble. On verra alors combien il 
est faux que l'art repose uniquement sur lui-même. 
Tous Les secrets cachés au cœur des choses, au cœur 
de l'homme et au cœur de Dieu concourent à sa plé- 
nitude. 

D. Frédéric DEBUYST. 


1. Jean Beaudry. Vierge de la chapelle 
de Pont-de-Bonne (Namur). 2. Burch- 
Korrodi. Tabernacle. Maredsous. (Pho- 
tos Art d’Eglise) 


Il nous a paru nécessaire d'insé- 
rer intégralement, dans le présent 
numéro de la revud, l'article qui 
précède, sans en renvoyer une 
partie à notre prochaine livraison. 
La longueur inaccoutumée de ce 
texte, bien que justifiée, nos lec- 
teurs en conviendront, par son 
intérêt, ne nous a pas permis de 
l'illustration qu'il 
aurait fallu. Dans un prochain 
numéro d'Art d'Eglise, nous re- 
viendrons, plus brièvement, sur 
les questions traitées ci-dessus, et 
ce sera l’occasion de compléter 
par plusieurs documents photo- 
graphiques ce panorama de l'art 
sacré d'aujourd'hui. 
La Rédaction. 


lui donner 


A PROPOS D'UN PAMPHLET 


Le clergé et les maisons religieuses de 
Belgique ont été récemment inondés par un 
envoi massif de tracts dont la provenance 
et les auteurs sont également inconnus. Sur 
trois grandes pages, intitulées : « Art sacré 
et art sacrilège 58», on y tire à boulets 
rouges sur l'exposition Ars Sacra de Lou- 
vain, Une quatrième page reproduit un arti- 
cle de S. E. le cardinal Costantini, extrait 
d’un texte paru dans Fede e Arte en 1957, 
et qui ne vise donc pas, et pour cause, 
l'exposition de Louvain. Les pages précé- 
dentes citent aussi de nombreux textes, 
pontificaux et autres, qui s'élèvent contre 
les offenses à l’art et à la foi que consti- 
tuent certaines œuvres de l’art sacré contem- 
porain. 

Je n'estime pas, personnellement, que tout 
soit défendable dans ce qu’a présenté l’ex- 
position Ars Sacra. Je pense, d’autre part. 
que les auteurs cités dans les tracts auraient 
répété leurs condamnations à propos de 
quelques-unes des pièces qui y figuraient. 
Je n’en suis que plus à l'aise pour dire, au 
sujet de ce pamphlet anonyme, que de tels 
procédés sont inadmissibles, déshonorent 
leurs auteurs, quels qu’ils soient, et vont 
jusqu’à disqualifier la cause qu’ils préten- 
dent défendre. 

J'espère exprimer ainsi l'opinion de tous 
ceux qui ont reçu ce libelle. J'espère sur- 
tout que ces façons d’agir ne vont pas s'in- 
troduire dans le monde de l’art sacré. 

Dom Samuel STEHMAN. 


QUAND LES CRITIQUES 
SE CRITIQUENT 


Dans le N° 1-2, 1958, de notre confrère 
L'Art sacré, son directeur, le Père Cocagnac, 
me met en cause à propos des dessins de 
Véronique Filozof pour la Bible en images, 
dont j'ai fait une critique, je le reconnais 
— ét je la maintiens — assez dure. 

Ce qui me paraît incontestable, c’est que 
des imäges comme celles-là ont, en tout cas, 
une singularité assez affirmée pour justifier 
des appréciations qui ne le soient pas moins. 
Je ne vois pas pourquoi la critique devrait 


se vouloir nuancée devant un art qui se 
veut extrémiste. 
Quant à mon «attaque» contre le Père 


Régamey, le lecteur aura intérêt à se re- 
porter au texte — fait surtout de citations 
— et à la photo commentée. Il aura de quoi 
s'amuser. 

Enfin, pour ce qui est des opinions for- 
mulées dans l’Art d’'Eglise sur les peintures 
de Jean Martin et les vitraux de Rennes, 
je tiens à dire que j'en décline totalement 
la responsabilité, N'ayant assumé la direc- 
tion de la revue qu’à partir de 1957, je ne 
puis répondre, pour les années précédentes, 
que de ce qui porte ma signature. Je ferai 


cependant remarquer que la comparaison 
entre les œuvres de Jean Martin et celles 
de Véronique Filozof est le fait du Père 


Cocagnac, et que celui-ci 
fondé à nous prêter le 
qu’il récuse. 


n’est donc pas 
jugement comparatif 
DIS 
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REVUE DES REVUES 


Nous signalons ici quelques études qui, 
le cas échéant, permettront de prolonger 
(et de discuter) les considérations faites 
plus haut sur le problème actuel de l'art 
sacré et sur le rôle des expositions. 

1. — Le texte intégral des communi- 
cations faites au Congrès d'Art Sacré con- 
lemporain de Delft (28-30 janvier 1958) 
a été publié dans le n° 4 (1958) de la 
revue Kunst en Religie. Rappelons que 
trois thèmes complémentaires ont été trai- 
tés au cours de ce congrès : 

a) Intériorité et expressivité (il faut en 
retenir l'excellent exposé du P. Vander 
Kerken S.J. sur les analogies et aussi les 
différences qui existent entre l'expérience 
ésthétique et l'expérience religieuse). 

b) L'art religieux moderne devant le 


monde contemporain (on aura pu lire ici. 


même — pp. 135-137 — un aperçu de la 
prise de position du R.P. Régamey). 

c) Le fidèle devant l’art religieux mro- 
derne (ce dernier thème a été traité, un 
peu rapidement à notre avis, par deux spé- 
cialistes allemands, le Prof. Mauer de 
Vienne et le R.P. Rapp OSB). 

On trouvera dans les numéros 8 et 9 
du Katholiek Bouwblad (XXV° année) 
une recension critique de ces communica- 
tions ainsi que de l'exposition d'art sacré 
qui s’est tenue à Delft du 26 janvier au 
17 mars. 

2. — Sur l'exposition Ars Sacra 58 de 
Louvain, il faut lire, outre les textes du 
catalogue, l'article de Fred Van Leeuwen 
dans le Katholiek Bouwblad du 6 sep- 
tembre (XXV® année, n° 25). Cet article 
traduit fort bien l'intention fondamentale 
des organisateurs. Cette intention est la 
suivante : supprimer ou du moins atténuer 
la crainte éprouvée par les fidèles (et le 
clergé) devant le génie créateur, et cela 
pour deux raisons : a) parce que dans son 
aspiration fondamentale vers l'absolu, le 
génie créateur est /owjours branché sur 
l'expérience religieuse — b) parce que 
dans le domaine de l'art religieux il n’y 
a pas actuellement de besogne plus ur- 
gente ct plus efficace que de favoriser le 
libre exercice de l'inspiration créatrice. — 
L'auteur de l’article approuve cette posi- 
tion tout en faisant des réserves sur un 
certain nombre d'objets exposés. Pour 
notre part, nous croyons que l'exposition 
Ars Sacra de Louvain à usé d’une arme 
à deux tranchants : tout en fustigeant (et 
peut-être en exaspérant) la peur du public 
ct du clergé, elle a flatté une tendance 
toujours menaçante chez l'artiste: celle 
de faire tourner à vide son inspiration. 
L'absence totale de valeur iconographique 


dans un grand nombre d'œuvres exposées 
nous montre que le péril est loin d'être 
illusoire. Nous croyons quant à nous que 
la besogne la plus urgente n'est pas d'exe 
citer mais d'alimenter le génie créateur, et 
que c'est là une besogne extrêmement 
complexe, à la fois et indissolublement 
hümaine, artistique et religieuse. 

3. — Sur l'exposition de Bruxelles, on 
trouvera une excellente appréciation d’en- 
semble, à la fois positive et critique, dans 
le n° 18 de la revue allemande Magnum, 
qui y consacre plusieurs articles ainsi 
qu'une abondante documentation photo: 
graphique. Notons surtout l'étonnante 
étude de K. Pawek intitulée « Versühnung 
mit der Zivilisation » (Réconciliation avec 
la civilisation de ce temps) qui analyse de 
manière particulièrement nuancée le pro- 
blème de la possibilité d'un humanisme 
chrétien du XX' siècle. 

Pour ce qui est de l'architecture des dif- 
férents pavillons, la meilleure étude que 
nous ayons lue est celle de K. Elno dans 
la revue Streven (1958-1959, n° 1). Cette 
étude comporte une appréciation d’ensem- 
ble d'une grande sévérité, mais elle nous 
fait d'autant mieux apprécier certaines réa-. 
lisations particulières, comme celle du pa- 
villon japonais ou du pavillon norvégien. 


Enfin on lira avec plaisir le bilan plein 


d'humour et de bienveillance dressé par 


D.S. Stehman sous le titre : « Pavane pour 


une étoile défunte » (Revse générale 
belge, oct. 1958). 

4. — Au cours de l’année 1958, la si- 
tuation générale de l'art sacré a été plu- 
sieurs fois étudiée. Faute de place, nous 
nous contenterons de signaler ici le nu- 
méro de février 1958 de la revue amé- 
ricaine Worship qui, à l'occasion d'un 
concours «pour le meilleur article sur 
l'art sacré contemporain » a publié une 
douzaine d'essais de signification et de 
valeur très diverses. Il en est deux qui 
nous paraissent surclasser les autres : ce- 
lui du critique d'art J.G. Lawler sur la 
renaissance des arts plastiques (The 
Dawn of the Sacred) et celui (déjà pu- 
blié en langue italienne) du Cardinal 
Lercaro sur la mission spécifique de l'ar- 
chitecte d'église (The task of the Archi- 
tect). Ce dernier article est d’une intelli- 
gence et d'un réalisme proprement admi- 
rables et contraste singulièrement avec les 
pages voisines (d'un évêque américain) 
intitulées « The Artist and the Church », 
dont les expressions stéréotypées sont d’une 
pénible irréalité (wreal words, au sens 
newmanien de ces mots). 

D.F.D. 
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L'’encart paru dans le n° 102 de notre revue donnait le 
dessin d’un pavillon de ciboire, dû au peintre Marius de 
Leeuw. L'atelier de broderie des Bénédictines de Sainte- 
Godelieve, à Bruges, que nous avons déjà présenté à nos 
lecteurs (L'Ouvroir liturgique nm’ 10-11, supplément à 
VA. E. n° 2, 1951-1952), a exécuté cette pièce, avec une fi- 
messe que l’on admirera. Les dimensions du ciboire auquel 
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L'OUVROIR LITURGIQUE 


PAVILLON DE CIBOIRE 


ce pavillon est destiné a demandé la suppression des fran- 
ges prévues par l'artiste. Un détail: le galon du bord est 
un peu large. Un achèvement brodé au cordonnet ou au 
point de feston nous eût semblé préférable. Par ailleurs, 
il est intéressant de voir comment les différents traits du 
dessin ont été interprétés en points de broderie, de façon 
parfaitement judicieuse. 
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Détail, à grandeur d'exécution, 
de la broderie reproduite à la 
page précédente. 
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40 rue Bara, Bruxelles 


Hans Urs von Balthasar 
visite 


RONCHAMP 


Sur la colline de Ronchamp se dresse la cha- 
pelle de Notre-Dame du Haut, œuvre de Le 
Corbusier, ce maître-architecte dont Urs von 
Balthasar dit admirablement qu'il est un dan- 
seur enchaîné. Car dans ce poème monumen- 
tal, l'esprit triomphe des contraintes du maté- 
riau et des exigences de la fonction. Le plus 


beau choix de photos qu'ait inspiré Ronchamp 
apporte au commentaire de l’auteur son irré- 
futable témoignage et compose avec lui un 
probant plaidoyer pour l'art sacré moderne. 
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